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Cual retazo
. de los cielos

Presentes en pinturas,
recetas, modas,
publicidades, escudos,
religiones y frases

con doble sentido, los
ovinos son parte de

la cultura y forman
tramas que van mas
alla de la cadena
productiva.
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Ir por la lana y volver trasquilado.

Manos de Grisel Cerna durante su trabajo para Manos del Uruguay en la Primera Cooperativa Artesanal de

Florida. / FoTO: JAVIER CALVELO

La Sin Rival

Oficio de colchonero

“EN LA DECADA de 1950, de la rambla
al Palacio Legislativo y de la Ciudad
Vieja a Bulevar Artigas habia diez col-
chonerfas. Hoy quedamos solamente
nosotros’;, explic6 Domingo Pena. La
colchoneria La Sin Rival, ubicada en
Maldonado y Magallanes, fue fundada
por el padre de Domingo en 1930; él
continud el oficio al igual que ahora
lo hace su hijo, Diego, quien tomo las
riendas del comercio.

Domingo se inicié en la tarea
cuando tenfa unos diez afos. “El col-
chon de lana era para todo; lo usaban
los hoteles, lo usaba el particular’; re-
seno, y situé el comienzo del declive
enlos anos 70, con la expansion de los
colchones de poliuretano fabricados
por Sudamtex. Si bien La Sin Rival
continda fabricando colchones y al-
mohadas, la principal demanda es de
almohadones y respaldos para hama-
cas, sillones, pallets y camas.

Para hacer productos nuevos uti-
lizan lana que compran a lavaderos
industriales. Pero ademas la casa tiene
una importante demanda para rehacer
colchones, y ésa es una diferencia sus-
tancial con los de poliuretano: los de
lana no se tiran, sino que se desarman,
la lana se vuelve a cardar y el colchén
se vuelve a armar, con un forro nuevo.
Antes era comun que en todo el pais
hubiera colchoneros que iban casa por
casa que, con una cardadora manual,

en pocas horas desarmaban y rehacian
los colchones. La Sin Rival emprendi6
esa tarea, pero ahora sélo produce en
sulocal.

“Lahechuranohavariado ennada,
loselementos parahacerun colchénson
de hace 80 afios: larejilla y el caballete
para armarlo, los dos tipos de agujas
[unade 15y otra de 25 centimetros] y el
hilo’; detallé. El trabajo contintia siendo
artesanal, la agujalarga sirve para hacer
el basteado, que mantiene la distribu-
cién delalana, y con la corta se cose el
borleto, que también cumple la funcién
de conservar la forma. Un aspecto en
el que Domingo si identificé cambios
es el disefio: apuntd que con el cierre
de algunas textiles dejé de producirse
en Uruguay el cotin -tela estampada-y
ahora se emplea mayoritariamente el
brin, que es liso.

Asegur6 que varios clientes, des-
pués de haberse pasado a los colcho-
nes de poliuretano, vuelven a comprar
los de lana, y garantizé que sus pro-
ductos duran 20 afios: “En ese tiempo
la persona pudo haber cambiado tres
veces el colchon de espuma porque se
venci6, y después de que se vencié no
tiene arreglo’, expreso.

“La lana tiene vigencia intermina-
ble’, concluyé. Pero manifestd su temor
respecto de la sobrevivencia del oficio,
porquesino hay colchoneros se perdera
la duradera vigencia del producto. =

Hasta la vuelta

Habiamos dicho que no era magia y creemos haberlo
demostrado. En los lugares mds solitarios del pais hay
manos entrelazando hebras que formaran prendas
distintivas de Uruguay. Nada es casual; otras ma-

nos obtuvieron el vellon que después fue cardado,
lavado, afieltrado o hilado y en ocasiones tefiido. Hay
trabajo acumulado de productores, investigadores

e industriales en busca de mejorar los rendimien-

tos y también hay preocupacién por transmitir los
conocimientos. El oficio de tejer y el del colchonero
se ven amenazados pero persisten y buscan innovar.
“El cierre de casi todas las textiles trajo algo bueno:

la posibilidad de reentender y redimensionar todo

lo que era hacer con lana’; senal6 un docente de la
Escuela Universitaria Centro de Diserio, saludando
la incorporacién de disefiadores y artesanos a la
industria textil a partir de la crisis de comienzos de

la década de 1990. Nuestro pais no podra competir
por cantidad pero puede apostar a la diferenciacién
de sus productos; cuenta con la materia primay las
técnicas, que tienen una tradicion.

De manera mas imperceptible, los ovinos tam-

bién forman parte de nuestra cultura. Las palabras
cordero, carnero, borrega, oveja -especialmente si

es negra- no nombran solamente a los animales que
suelen pastar a campo abierto; los sentidos figurados
asf como una tradicién biblica son parte del imagina-
rio colectivo y, de diferentes maneras, son plasmados
de un modo artistico.

A esos temas estd dedicado este tiltimo niimero de
La Ruta de la Lana. Una ruta que nos llevé a conocer
productores, fabricas, talleres, tejedoras, disefiadores,
investigadores, educadores, estudiantes, historiado-
res, laboratoristas, esquiladores y a intentar entender
las diferentes dimensiones del tema.

Con los cinco nimeros en mano viajaremos a los
liceos rurales de San Antonio (Salto) y Villa del
Rosario (Lavalleja), a la Escuela Agraria La Caroli-
na, en Flores, y al centro de investigacién y experi-
mentacién del Secretariado Uruguayo de la Lana en
Cerro Colorado, Florida. Alli esperamos continuar
el intercambio para entender, rescatar y recrear
esta amplia madeja. Al igual que en los nimeros
anteriores, confiamos en seguir recibiendo sus
aportes y comentarios en el correo electrénico
larutadelalana@gmail.com. =

Javier Calvelo y Amanda Muiioz

HAMPSHIRE DOWN (cara mora o cara negra).
Origen: raza antigua de origen britdnico, en Argentina y el
litoral uruguayo se introdujo en 1856 y se comenzé a criar en
forma més estable en Uruguay desde 1940. Se adapta muy
bienal clima frioy hUmedo. En su formacién se emplearon
las razas Southdowny Wiltshire Horn.

Proposito: de aptitud carnicera, es buena madre, longeva,
prolifica (la tasa de paricion llega a160%) y excelente
productora de leche. En tres meses tiene corderos de 40 kg
y permite encarnerar a las borregas antes del afio.
Carcaza: carne con forma de paralelepipedo, de caja ancha
yprofunda, y de lineas laterales paralelas en un mismo
plano.

Pelaje: vellon blancoy compacto, con cierto brillo pero
aspero, de 2a 2,5 kg, mecha cuadrada con un didmetro de
25a33pylongitud cortade 5a 1l cm. Se usa para mezclar
conotros vellones; facil de cardar, es muy utilizadaen la
produccion de pafios de franela.

Peso: machos, de 90 a 150 kg; hembras, de 80a 100 kg.
Cabeza: sin cuernos en los dos sexos. Sin lana y de pelo

de orejas, caray morro de color negro a marrén oscuro.
Mucosas pigmentadas.

Patas: medias, sinlanay de pelo negro a marrén oscuro.
Presencia en Uruguay: menos de 1%.




A la ruin oveja la lana le pesa, y al ruin pastor, el cayado y el zurron.

Tierras de pastores

Sacrificios en ofrenda a Dios

El cordero es un animal simbdlico en los textos sagrados judios, isldmicos y cris-
tianos, que derivan de la religion abrahdmica y comparten una zona geogréfica
de produccién ovina. Con el transcurso de los siglos, el judaismo y el cristianismo
han modificado o eliminado los sacrificios de corderos, mientras que el islamismo
mantiene sus rituales, entre ellos el Aid al Adha, o Fiesta del Sacrificio, que esta

semana celebran millones de personas.

LAS TRES RELIGIONES comparten el sa-
crificio de Isaac, contenido en el capi-
tulo 22 del Génesis. El texto cuenta que
Dios puso a prueba la fe de Abraham
y le pidié que sacrificara a Isaac, su
unico hijo. Abraham hizo caso y fue
al monte indicado con su hijo, lalena,
el fuego y el cuchillo para ofrecerlo
quemado. Estaba a punto de pasarle
el filo por el cuello cuando un éngel
lo detuvo y le dijo que no lo hiciera,
porque Dios habia comprobado su
obediencia; entonces Abraham vio
un carnero cuyos cuernos se habian
enredado en un matorral y lo ofrecié
en sacrificio.

“A partir de entonces el cordero
se vuelve un animal tradicional en los
ritos sagrados no sélo del islam sino
también de otras religiones monoteis-
tas como el cristianismoy el judaismo,
pero también porque en Arabia penin-
sular, donde nace el islam, no abunda
la pastura, no habiavacas, los camellos
eran utilizados para el transporte -so-
bre todo para el comercio, para las ca-
ravanas de mercaderes-ylos animales
de pastoreo eran la cabra y el cordero.
Es logico pensar que es ése el animal
que van a sacrificar en sus ritos, que
combinan lo gastronémico’, explicé
Susana Mangana, responsable de la
cétedra de Islam y Mundo Arabe en la
Universidad Cat6lica.

Judaismo

“Segun el relato biblico, el pueblo de
Israel estuvo esclavo en la tierra de
Egipto. La Pascua es la festividad en la
que celebramos la liberacién’; explicé
el rabino Ariel Kleiner, responsable de
la Nueva Congregacioén Israelita. El ca-
pitulo 12 del Exodo recoge que Dios pi-
di6 alacongregacion de Israel que cada
familia tomara una cria de carnero o de
cabra, la degollaray pintara los marcos
delaspuertas de sus casas con la sangre
del animal porque esa noche Dios pa-
sarfaporlatierra de Egipto para herira
los primogénitos egipcios y saltearialas
casas senialadas con sangre. “Comeran
la carne aquella misma noche, asada al

fuego, con panes 4zimosy con hierbas
amargas’, ordeno.

Kleiner explic6é que las ofrendas
de corderos funcionaron “mientras
los templos de Jerusalén estuvieron
en pie, hasta el afio 70 de nuestra era”
“Cuando ya no tuvimos el lugar fisico
parahacer esas ofrendas, el ritual judio
fue reformulado, traducido, y eslo que
hoy en dia hacemos en las sinagogas,
donde la ofrenda fue reemplazada por
una plegaria’, agrego.

Larabina Judith Nowominski, de la
Comunidad Bet-Hilel de Buenos Aires,
anadio que “la contracara de sacrificar
el cordero esta en el cuidado previo”
y evocd la tradicién de pastores en el
pueblo de Israel: “Moisés fue pastor y
llega al momento de la zarza ardiente
y la revelacién porque se escap6 un
corderito y lo fue a buscar, como el li-
der que se preocupa de tener a todo su
rebano junto”

Los judios conservan una matan-
za ritual, que se hace de acuerdo a las
normas dietéticas, el kasher o kashrut.
“Se procura que el animal sufra lo me-
nos posible, se usa un cuchillo espe-
cialmente afilado y se pronuncia una
bendicién en el momento de quitarle
lavida porque sereconoce que estamos
quitando una vida para poder alimen-
tarnos, y la persona que lo hace tiene
que tener instrucciones especiales’,
resumio el rabino.

Cristianismo
Pedro Gaudiano, responsable del drea
Ciencias delaReligién dela Universidad
Catdlica, consigna que el cordero es uno
de los principales simbolos del cristia-
nismo. Ademas del sacrificio de Isaac, el
animal es parte de otras dos imédgenes
del Antiguo Testamento: “Por un lado,
la imagen del ‘Siervo’ del capitulo 53
del profeta Isaias, que carga con el pe-
cado de los hombres y se ofrece como
un ‘cordero expiatorio’; por otro, el rito
del ‘cordero pascual, que simbolizabala
redencién del pueblo de Israel”

“Ese es el cordero de Dios, que quita
el pecado del mundo’, dijo Juan el Bau-

SUSTENTO MATERIAL

En Canibales y reyes (1977) el antropélogo Marvin Harris aprecié que “los cristianos
mantuvieronrasgos de las funciones redistributivas originales del sacrificioanimal en el
rito llamado ‘comunioén’y que la palabra ‘*hostia’ deriva del vocablo hostis, que significa

sacrificio”.

Harris afirma que “al espiritualizar laingestién del cordero pascual y reducir su sustancia
aunaobleasinvalor nutritivo, el cristianismo se liberé de la responsabilidad de ocuparse
de que aquellos que asistian al festin no volvieran a su casa con el estémago vacio”.
Losantropologos delsiglo XIX observaron en“esalinea de desarrollo que conducia del sa-
crificiohumanoalsacrificioanimal,yalaobleayelvinodelaeucaristia”,una demostracién
del progresoy lailustracion. Pero Harris lo refuta, relacionando la practicareligiosa conlos
beneficios ecolégicosy econdmicos: “Antes de felicitaral cristianismo por haber superado
el sacrificio animal, debemos reparar en que las provisiones de proteinas también eran
superadas por una poblacién en rdpida expansion. En realidad, el significado del final
delsacrificioanimal fue el final de los festines redistributivos eclesiasticos” que la Iglesia
prohibié cuando el cristianismo se convirtié enla religion oficial del Imperio Romano, por
entender que se usaba a la institucién como “comedor de beneficencia”. m

tista al ver a Jesus. “Esa misma frase la
pronuncian los sacerdotes en cada misa,
después dela consagracién, cuando, se-
gun la fe catdlica, Jestis mismo se hace
presente bajolaforma de panyde vino’)
indicé Gaudiano. “Con su sufrimiento,
Jests carga sobre si toda la extension y
profundidad del pecado y aniquila ese
mal por su entrega de amor hacia el
Padre’, dijo, y remarco que “segtin la fe
cristiana, Jesus vencid a la muerte por
su entrega libre y voluntaria de amor a
Dios, y con su resurreccién restablecié
las relaciones entre Dios y la humani-
dad. Esa es la pascua cristiana’

Gaudiano mencioné la parabola
del buen pastory citéd el mensaje de Je-
sus: “El pastor llama a sus ovejas una
por una, y las ovejas le siguen porque
conocen su voz... Yo soy el buen pas-
tor... Yo conozco a mis ovejas y mis ove-
jasme conocen ami... Elladrén no vie-
ne mas que arobar, matary destruir. Yo
he venido para que tengan vida, y vida
enabundancia... Yo doymivida porlas
ovejas” Valor6 asimismo la vigencia de
la frase cuando el papa Francisco les
pide a los sacerdotes que sean “pasto-
res con olor a oveja”

Islam

Mangana sostuvo que “es a partir de
las ensefianzas del profeta Muhammad
(Mahoma para la tradicién hispano-
hablante, pero hay una tendencia cre-
ciente a llamar al profeta por el nom-
bre con el que se lo conoce en lengua
drabe: Muhammad, el elegido) que se
les pide a los musulmanes el sacrificio
de corderos para fiestas religiosas de
su calendario” Las celebraciones son
varias, la experta distinguié dos que son
comunes a todas las ramas del Islam.

OVINOS EN LA PRENSA
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Aid el Fitr es la fiesta de la ruptura
del ayuno; ocurre tres dias después de
terminar el mes deramadéan, el noveno
del calendario lunar: “Se sacrifica un
cordero para compartir con la familia,
conlos allegados, pero también conlos
mas pobres; es un acto de caridad para
que ellos también puedan alabar a Dios
y compartir la mesa”.

Aid al Adha es la fiesta del sacri-
ficio. “Se realiza cuando terminan la
peregrinacion a la Meca. Entre otros
rituales, tienen que sacrificar un cor-
dero para alabar a Dios, pero también
para compartirlo con la comunidad”
La peregrinacion se extiende los diez
primeros dias del 12° mes del calen-
dario lunar.

Los corderos en las fiestas musul-
manas son sacrificados de acuerdo al
rito halal. “El animal debe ser orien-
tando hacia la Meca y para matarlo se
utiliza un cuchillo filoso para que sufra
menos, se lo degiiellay se lo desangra.
Al degollarlo el matarife tiene que in-
vocar el favor de Dios, ‘En el nombre
de Al4, misericordioso y compasivo,
porque le estds quitando la vida a un
ser vivo’, detallé Mangana.

La figura del pastor tiene una pre-
senciaimportante en el islam. De niiio,
Muhammad fue pastor. La experta des-
tacé que “enlatradicién musulmanase
conoce lafigura de un pastor espiritual,
que es un imdn, un guia, mas que un
pastor, el guia que conduce, literalmen-
te, al colectivo o ala comunidad” ;Hay
una similitud entre el rebafio y el com-
portamiento del conjunto de fieles? “Si,
claro, lo primero que significa la pala-
bra islam es sumisién: ya desde el inicio
el musulmén somete su voluntad a la
voluntad divina’, respondio. =

El sacrificio de Isaac,
de Michelangelo
Merisi da Caravaggio
(1571-1610). Oleo sobre
telade 116 cm x 173

cm, fechado en 1598,
actvalmente en la
coleccién Piasecka-
Johnson, en Nueva
Jersey, Estados Unidos.

Lluvias abundantesy el brusco descenso de temperatura ocasionaron a mediados de setiem-
bre la muerte de mas de 50.000 ovinos; el impacto fue mayor porque era época de esquilay

de pariciones.

El presidente de la Reptiblica recordé que anos atras los productores se opusieron a crear
un fondo para atender situaciones criticas. El Ministerio de Ganaderia, Agricultura y Pesca
(MGAP) evalué que si bien la mortandad no fue significativa para el stock nacional (que
supera los ocho millones de animales), hubo productores familiares que perdieron buena

parte de su majada.

El lunes 14, el MGAP y la Oficina de Planeamiento y Presupuesto presentaron en la So-
ciedad de Fomento Rural de Valentin (Salto) el Plan de Recomposicion del Stock Ovino, que
dard préstamos de hasta 12.000 ddlares a productores familiares; el reintegro serd en cinco
afios con un interés de 3% anual. Maria Teresa de los Santos, productora de ovinos en Salto y
vicepresidenta de la Comisién Nacional de Fomento Rural, aseguré que los productores fami-
liares “devolveran hasta el tiltimo peso” y que no se oponen a crear un fondo de emergencia,
y reiteré que es clave que se agrupen para acceder a las politicas que se implementen. =
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Unos crian la fama y otros cardan la lana.
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Al alcance de la mano

45 afos de Manos del Uruguay

Una mujerinclinada sobre las dos agujas,
creando punto por punto las carreras y
dibujos que formaran las partes de una
prenday luego la prenda entera. Produce
al mayor ritmo que sus manos se lo per-
miten porque a mayor agilidad, mayores
ingresos. Lo obtenidonuncahaalcanzado
para vivir, reconocen las tejedoras, pero
para muchas mujeres ha sido la forma de
generar ingresos por sus propios medios.
La tarea puede desarrollarse por cuenta
propia o trabajando para terceros. En el
pais existe ademas otro modelo, el de
Manos del Uruguay.

“LAS FUNDADORAS fueron cinco personas
que tenfan estancias en el interior del pafs,
Olga Pardo Santayana de Artagaveytia, Ma-
nila Chaneton de Vivo, Sara Beisso, Dora
Mufoz y Maria del Carmen Bocking. Que-
rfan darle trabajo ala mujer rural porque de
lo inico que podia trabajar era de cocinera
en una estancia o de limpiezas, y no tenfa
posibilidades de cambiar su forma de vida.
Fue un boom, llegamos a ser mas de 1.200
personas’, recordd Judith Gémez, integran-
te de la Cooperativa Artesanal de Florida
(Cadef) y secretaria de la comision direc-
tiva de Manos del Uruguay. Los primeros
grupos se conformaron en 1968 y en 1976
se convirtieron en cooperativas.

Hoy la empresa estd formada por 12
cooperativas que estdn integradas por
grupos de tejedoras de Paysandu, Quebra-
cho, Guichén, Gana, Rodé, Tacuarembd,
Tambores, Molles (Carlos Reyles), Sarand{
Grande, Florida, Fray Marcos, Trinidad,
Fraile Muerto, Rio Branco, Dragén y Melo.
Son alrededor de 160 socias. Funciona
ademads una Central de Servicio (una so-
ciedad civil sin fines de lucro), ubicada en
Montevideo, que emplea a 50 personas que
se encargan de la produccion, el disenio, el
abastecimiento y la administracién.

Una vez al afio las presidentas y se-
cretarias de cada cooperativa realizan una
asamblea en la que la comision directiva
(desde 1988 conformada mayoritariamente
por cooperativistas) presenta el balance y
la memoria anual de la empresa.

Del interior al mundo

El grupo fundador de Cadef surgi6 en 25
de Mayo y desaparecio, pero la cooperati-
va es mantenida por el grupo que se habia
formado en Florida, que tiene 13 socias.
Funciona en una casa cuyas piezas se con-
virtieron en talleres y depdsitos. En la sala
principal se teje a mano y a maquina; en
esa tarea estaban Grisel Cerna y Claudina
Rirchi, elaborando prendas para exportar a
Estados Unidos. En otra habitacién se ubica

el taller de confecciones en el que a partir de
tela de telar -que hacen otras cooperativas
de Manos del Uruguay- se elaboran capas,
ruanas, chales y tridngulos. Eso ocupaba a
Maria Rosa Maldonado y Maria Pelagay,
que hacfan terminaciones y aplicaban las
etiquetas de la firma. Marita Egiiez, encar-
gada dela cooperativa, escribia en las grifas
los nombres de las artesanas que habian
hecho cada prenda. El grupo se completa
con costureras que trabajan en sus domi-
cilios uniendo las partes tejidas por sus
companeras.

En la cooperativa las jornadas son de
ochohorasdelunesaviernes. Lamayoriase
lleva prendas para tejer en su casa; el pago
esmensual y por prenda. Un equipo técni-
co de la central de servicio estipula cuanto
tiempo lleva elaborar cada articulo y asi se
determina su valor. Por una prenda que in-
sumid 20 horas, la artesana cobra alrededor
de 600 pesos. “De esto sélo no vivis. Nunca
ha sido asf’} admitieron, pero defendieron
ese ingreso. Aportan al Banco de Prevision
Social, tienen licencia reglamentaria y son
flexibles con sus propios horarios: “Nadie
obliga anadie pero somos duenas, sabemos
que sitenemos un pedido tenemos que ter-
minar’, dijo Marita.

La zafra transcurre desde abril hasta
octubre; en esos momentos no dan abasto
y contratan a otras tejedoras. La actividad
disminuye en verano.

Algunas cooperativas tejen, otras hi-
lan, tifien, hacen telares y fieltros. Judith
recordé: “Antes en todas las cooperativas
hacfamostodo, hildbamos, tejiamos, tefifa-
mos, pero los fletes eran muy caros. A fines
de los 80 se hizo una reestructura y cada

cooperativa se especializé” En funcién de
lospedidosylas tendencias delamoda, las
disenadoras diagraman las prendas y las
tejedoras reciben las indicaciones. Todos
los materiales pasan por la sede montevi-
deana, donde se certifica su calidad. Se teje
enlana, algodén ymezclas conlino, alpaca,
viscosa y seda.

La mayoria de su produccién se ex-
porta. Hay una importante demanda de
prendas para marcas distinguidas como
Ralph Lauren, Marc by Marc Jacobs, Do-
nna Karan, Chanel, Stella McCartney, que
no llevan la firma local pero dicen “Hecho
en Uruguay” Cada ano, representantes de
la empresa viajan al exterior para acordar
los pedidos.

Vigencia
Manos del Uruguay reunio a 281 tejedoras
en 1968, a 750 al afo siguiente y continud
creciendo; sélo Cadef tenfa 160 socias.
“Eran otras épocas. Ahora hay mas trabajo,
antes no habfa més opcion que ser emplea-
da’; compard Judith. “Hubo un cambio ge-
neracional, en la escuela rural a todas nos
ensenaban a coser, a hacer ojales, a tejer’,
comentd. Identific6 otra diferencia: “Yano
lo transmitimos de generacién en genera-
cién. Yo aprendi de mi madre peronole en-
sefé ami hija, porque a ellano le gustaban
las manualidades, prefirié estudiar”.
Consideraron que su trabajo es bien
valorado y que los productos valen tanto
por la misién que hay detras: “Si mandara
la Central de Servicio pondria un galpén en
Montevideoyle saldria mas barato, perola
misién de Manos es acercarle el trabajo a
la mujer en el interior del pais”. =

Maria Pelagay
y Maria Rosa
Maldonado du-
rante su trabajo
para Manos
del Uruguay
en la Primera
Cooperativa
Artesanal de
Florida. / FoTo:
JAVIER C|ALVELO

Tiempos
modernos

La remuneracion
como limitacion
del oficio

ANA INES VIDAL y Serena Zi-
tarrosa son docentes de Te-
jido de punto y Tejido plano
en la Escuela Universitaria
Centro de Disefio de la Uni-
versidad de la Republica. En
2011 se vincularon con Wair4,
un grupo de tejedoras rura-
les del noreste de Canelones
(ver numero 2 de La Ruta de
la Lana) y la experiencia las
llevé a trabajar en la investi-
gacion “Tejeduria en el dm-
bito rural’, que comenzaron
en marzo y culminarédn en
diciembre.

Contactaron a tejedoras
del interior del pais. Ain no
han llegado a conclusiones,
pero si tienen indicios de lo
que ocurre: “Cada vez se teje
menos a nivel laboral. Hay
muy pocas tejedoras y nos
da la impresiéon de que [el
oficio] no se esta reprodu-
ciendo’, indicaron. Las arte-
sanas que encontraron pro-
mediaban los 60 afios ylamés
joven tenia 40. Muchas eran
mujeres jubiladas de tareas
rurales y mantenian la acti-
vidad como algo que habian
hecho siempre, perono como
un trabajo.

Las investigadoras com-
probaron la desprotecciéon
laboral. Muchas tejedoras
trabajan en negro para in-
termediarios y sin tener una
referencia real de cuénto co-
brar.

“El pago es muy poco.
Por una prenda que les lleva
entre 12y 18 horas de trabajo
les pagan cerca de 300 pesos.
¢Quién va a tejer por esa pla-
ta? Hoy la ruralidad es otra,
las opciones y la movilidad
las acercan a otro abanico de
posibilidades laborales que
monetariamente son mejo-
res’, expresaron. Anadieron
que “en ese proceso en que la
prenda termina vendiéndose
amucho dinerolas hilanderas
ylas tejedoras se quedan con
una parte muy pequena”

Otra dificultad estd en
la comercializacién. Dijeron
que cuando convocaron a te-
jedoras para hacer el releva-
miento muchas se acercaban
ilusionadas pensando que
iban a ofrecer trabajo.

Las docentes entienden
que el trabajo de tejedora esta
muy bien valorado en el ex-
terior pero que no ocurre lo
mismo en Uruguay. “Si cada
vez teje menos gente, ;cOmMo
se va a sostener la industria
en el futuro? ;A quiénes re-
currirdn los disefadores?’,




De la noche a la mafiana pierde la oveja su lana.

Ir por la lana

Curso de esquila en la escuela La Carolina

LA PUERTA corrediza del galpén se abrid.
Elruido delasmaquinas de esquila inun-
daba el ambiente en el que 16 estudian-
tes aprendian a esquilar. La escena era
dindmica. Losjévenes rotaban en su fun-
cién: cinco despojaban alas ovejasde su
pelaje, los que ya habian pasado por esa
etapa clasificaban el vellon, uno trepaba
a una estructura de madera de donde
colgaba una funda, recibia los vellones
quelealcanzabanyprensabalalanacon
sus pies; otros sacaban a las ovejas del
potrero; algunos barrian rdpidamente
los recortes de lana dispersos en el piso;
otros esperaban su turno, armaban un
tabaco o tomaban fotos.

Esa eralamitad del grupo de segun-
doafodelaEscuela Superior AgrariaLa
Carolina, deUTU, ubicada en Flores, que
participaban en el dltimo dia del curso
de esquila dictado por técnicos del Se-
cretariado Uruguayo de la Lana (SUL).
Los estudiantes aprenden a esquilar, a
acondicionar la lana de acuerdo a las
principales caracteristicas -color, did-
metro de fibra, resistencia de mecha-y
a advertir cuando el animal tiene lu-
nares en la piel o demasiados abrojos.
Clasifican lo obtenido (velldn, barriga,
pedazos, garreos, puntas quemadas) y
aprenden a llenar las etiquetas y hojas
de ruta que serviran para la trazabilidad
delproducto. “Lo que hacemosacaen el
galp6n despuésjaméslo podemoshacer
en otro lado’, comentd un técnico.

Todos esperaban el mejor momen-
to: agarrar las tijeras. Aunque conservan
el nombre de las antiguas tijeras de aro,
ahora se trata de maquinas que funcio-
nan aelectricidad o a gasoil, semejantes
alasmaquinas de cortar el pelo, incluso
con diferentes peines. Los estudiantes
evitaban cortar a los animales, pero a
veces no les iba bien. El fino equilibrio
que se requiere es puesto en juego en
concursos de esquila, como por ejemplo
el que se desarrolla en la Fiesta del Cor-
dero Pesado, donde gana el que esquila
masripidoysinhacerle un solorasguiio
al animal.

Lostécnicos del SULindicabanalos
alumnos en qué tenian que pasar lama-
quina y puntualizaban cuestiones rela-
cionadas con ellargo. Cadatanto, pedian
para esquilar una oveja ylos estudiantes
aprovechaban para observar el trabajo
preciso, combinado con el buen ritmo.
Uno de ellos hace una zafra en Uruguay
y otra en Espafia, y los estudiantes fan-
taseaban con la posibilidad de viajar a
Europa.

DeLaCarolina al campo
Fabiana Moreles, Miguel Cabrera y Joa-
quin Rodriguez tienen entre 20y 21 afios
yprovienen de José Batlle y Ordé6niez (La-
valleja), Florida y Montevideo, respecti-
vamente; mientras esperaban el turno
para esquilar, accedieron a conversar
sobre las oportunidades laborales. A los
tres les gusta la ganaderia.
Consideraron que como jévenes tie-
nenoportunidades de acceder apuestos
laborales. Miguel opiné que muchos em-
presarios prefieren contratarlos: “Es di-
ficil que una persona mayor sea abierta,
porque viene trabajando de manera ru-
tinaria desde hace afos y no es tan facil
explicarle algo como a alguien joven”.
Valoraron la formacién de La Caro-
lina, aunque advirtieron que al egresar
tendran cierta desventaja. “Alsalir de acd,
aunque salimos con un titulo, no vamos

atenerla misma practica que gente que
trabaja desde hace afios en el campo. Al
principio nos vamos a golpear un poco’,
dijo Miguel, que ayuda a su padre, un pe-
queiio productor ovejero. Joaquin hizo
hincapié en la distincién que significa
tener un titulo: “Que valoren que sos
técnico de La Carolina y que no sos un
peon raso, sin desmerecer al pedén raso.
De acd uno sale con una base; después
los afios te van a brindar experiencia y
trabajo, pero esabase que telarespeteny
telavaloren. Novas asalir de acé aganar
250 pesos por dia; remato.

“Dentro de unos anos esto va a ser
todo agriculturay forestacion, yla gana-
derianovaasernada’; lamentd Fabiana,
pero rescat6 que “quedan productores
ovejeros” y en esa area aspira a hacer
su pasantia. Fabiana fue a la escuela en
Batlle y Ordéniez-donde vive su familia-,
cursé el ciclobdésico enlaEscuela Agraria
de Santa Clara de Olimar, el bachillerato
agrario en Floridayahora est4 en Flores;
con 20 anos y varios alejamientos de su
hogar, mantiene la intencién de seguir
alas ovejas. =

Clase de esquila con

la técnica tally-hi en

la Escuela Agraria La
Carolina, en Ismael
Cortinas (Flores). / Foto:
JAVIER CALVELO
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|Carneros!

Uso del término "carnero" como sindnimo de rompehuelga

RECIEN EN 1984 el Diccionario de la
Real Academia Espariola recono-
cié algo que estaba instalado desde
comienzos de 1900 en estas tierras:
la acepcién del término carnero
-en Uruguay, Argentina y Paraguay-
como una persona que no se adhiere
auna huelga.

El historiador Carlos Zubillaga
publicé en 1988 un articulo titulado
“Entre luchas y desprecios: los ori-
genes de la expresién ‘carnero”, en el
que analizé la construccién del sig-
nificado del término. A su entender,
las raices de esta acepcion estarian
relacionadas con la condicién de
“mansedumbre, tolerancia o consen-
timiento” propia del animal. Zubillaga
registr6 que en 1867 ya se empleaba
en Uruguay el término para identi-
ficar a una persona “sucumbiente,
sin caracter’, y que en ese sentido se
incorporé al &mbito sindical a fines
del siglo XIX.

En 1901 la palabra comenzé a ser
usada como sinénimo derompehuel-
ga. El autor consigné que la prensa
sindical hizo que se convirtiera rapi-
damente en una “expresion ptiblica
reiterada” La huelga tranviaria de
ese ano fue un terreno fértil para su
expansion y las crénicas registraban
queloshuelguistasles gritaban “jaba-
jolos carneros!” aquienes concurrian
a trabajar, traicionando la lucha del
resto.

Losinmigrantes europeos trafan
sus propios términos paradenominar

alos rompehuelgas: crumirosles lla-
maban los italianos y esquiroles los
espanoles. Zubillaga se preguntd
c6mo fue posible que esas expre-
siones, procedentes de “tradiciones
sindicales de mas fuerte arraigo” y
que ya tenfan una carga peyorativa,
cedieran ante la voz local. Esbozé
dos respuestas, ambas ligadas a la
migracién campo/ciudad registrada
apartir de 1880, cuando los cambios
en el sector agropecuario expulsa-
ron a pobladores rurales. Dijo que
los referentes rurales transfirieron al
medio urbano industrial su lenguaje
y apelaron “al uso de una expresién
significativa en su medio de origen”
Pero ademads senal6 que lallegada a
la capital de mano de obra rural no
calificada sirvié como “ejército de
reserva’ para las patronales.

La finalizacién de las guerras ci-
viles pareceria haber contribuido en
ese sentido. El historiador cit6 una
crénica del periédico anarquista El
Obrero que en 1904 consignoé: “El ca-
pital resiste [...] atin puede sostener-
se, cuenta con elementos, la gente de
la revolucion, los héroes de la regiéon
lacayuna ...] de capitanes hanse con-
vertido los guerrilleros galardonados
delatltimarevolucion en pastores de
majadas, guardadores de carneros;
a eso han descendido los héroes de
Tupambaé y Masoller. Se despojaron
de los laureles conquistados para
coronarse de alfalfa |[...] jreclutas de
carneraje!” =

USOS INSOSPECHADOS

al dorso de sus pinturas describio:

Anibal Barrios Pintos en su libro De las vaquerias al alambrado
(1967) recoge las impresiones de Emeric Vidal, un acuarelista
inglés que visit6 “los pagos colonienses de San Pedro” en 1817y

“Las ovejas no son numerosas cerca de la ciudad aunque en
tiempos pasados habia inmensos rebafios, pero entonces se les
tenia como combustible. Se dice que todas las iglesias estaban
construidas deladrillos que hansido cocinados con los cadaveres
delasovejas.[..] Sehandictado leyes prohibiendo el uso de estos
animales para combustible; pero era tal el prejuicio existente
contralasovejas que, hasta hace muy poco tiempo, el mas pobre
mendigo de Buenos Aires se consideraria ofendido sile ofrecieran
un pedazo de cordero, considerandolo como un desperdicio. AUn
hoy noseveestaclasede carneenlas buenas mesas,aun cuando
los extranjeros y los nativos de las clases bajas la comen.

Todo por la lata

Esquilas de hace un siglo

EL LIBRO La vida rural en el Uruguay
reune registros que el médico rural
Roberto ] Bouton (1877-1940) hizo de
sus observaciones entre 1913y 1931
yvivencias de comienzos de siglo. La
esquila se hacfa en octubre, las com-
parsas de esquiladoresiban a caballo
de estancia en estancia, cada uno con
“dos tijeras en sus correspondientes
vainasy la piedra de afilar”.

Registré que el esquilador en-
trega el vell6n al atador, “que trabaja
sobre una mesa instalada al efecto
de hacer las atadas y pasa a recoger
la ‘lata’ (ficha de latén u otro metal
cualquiera), de forma generalmente
redonda, quesedaal esquiladoryque
representa el valor de una esquilada.
Comtin que lleven en una bolsita de
cuero; general sealamismaenlaque
se guarda la piedra de afilar; hastala
misma zapatilla del esquilador, hace
muchas veces de burra de latas. Esas
fichas sonlamoneda corriente hasta
su conversion al finalizarla esquila, y
asiseve que lasrifas de fajas, quesos,
etcétera, tan comunes en las canchas
de esquila, el nlimero de rifase vende
por determinado ntimero de latas”.

El “médico” era un peoén de la
casa encargado de curar los cortes
querecibianlos animales: “Vayviene
de unlado para el otro, con su tarrito
de creolina, que aplica sobrelos tajos,
por medio de un hisopo, o prepara

generalmente, con carbén hecho de
un tronco de ceibo, que por conte-
ner mucho de tanino estanca pronto
la sangre. El ‘médico’ tiene muchos
clientes, aveces, y asi enla cancha se
oye a cada momento: ‘Médico!”.

El capataz “procura que sus
hombres no corten tetas a las ove-
jas o hagan mds tajos de los que
imprescindiblemente tienen que
hacerse, pues los esquiladores en el
apuro por el afdn de sacar mas latas
no hacen alto mayormente a tan gran
perjuicio. Una vez vi colgado en una
cancha de esquilaun cartel que decia:
‘El que corte una teta, pierde la lata.
La segunda vez, pierde tres latasy a
la tercera sale de la cancha”.

“No era raro ver antiguamente,
mezcladas en las canchas de esqui-
la, algunas chinas esquiladoras que
se desempefiaban tan bien como los
hombres. Conoci en Florida, dos, la
china Zoila y la china Nicanora, que
hacfan cerca de 40 latas por dfa”

“Hoylas esquilasrequieren cada
dia mds cuidados: no como antes,
que nada importaba la limpieza ni el
acondicionamiento de la lana; hasta
se galopiabanlas majadas, esto es, an-
tes de esquilar se hacfa correr dentro
del corrallas ovejas hasta hacerlas su-
dar; el polvo quelevantaban se pega-
ba ala lana, pues lo que se buscaba
era que lalana pesara mas!..” »
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Dominga

Es como el carnero: recula para afirmarse mejor.

Proyecto de disefiadoras seleccionado para el concurso Mittelmoda

LAS DISENADORAS Lucia Benitez y Mer-
cedes Arocena, egresadas del ex Centro
de Diseno Industrial, seran las tinicas
latinoamericanas que participardn en
noviembre en el certamen italiano Mit-
telmoda. Su proyecto fue uno de los 26
seleccionadosy competirdn con alum-
nosy egresados de institutos y universi-
dades de Europa, mayoritariamente.

La coleccién se llama Dominga. El
nombre se debe a que un afio y medio
atras, cuando comenzaron a esbozar la
idea, se reunian todos los domingos; al
acercarse la fecha del concurso fueron
agregando dias y horas. El proyecto re-
Une seis prendas de lana, inspiradas en
lasvestimentas tipicas del gaucho, como
laruana, el poncho, la camisa y el chiri-
pé. Enla eleccion del material influyé6 la
conexiéon de Mercedes con el Uruguay
rural y el hecho de que Lucia sea dise-
fnadora en Manos del Uruguay.

Toque local

Se propusieron trabajar de manera arte-
sanalydemostrar que podian confeccio-
nar las prendas a partir del top, es decir,
con la lana sin hilar. Escogieron hacer
fieltros, pero como el pafo obtenido
lucia muy plano, comenzaron a investi-
gar como generar texturas. Por internet
aprendieron la técnica del agujado, que
permite unir dos piezas de fieltro me-
diante una aguja con escamas; es algo asf
como coser sin hilo, porque las aplica-

ciones sefijan con el enredo delasfibras.
Decidieron que los apliques fueran de
la figura pampa, una cruz caracteristica
de la vestimenta gaucha argentina que
también se usa en Uruguay.

En busca de diferentes relieves
recurrieron a otra técnica tradicional,
la guasqueria, que es un trenzado de
cuero que se aplica a accesorios gau-
chescos. Se contactaron con un guas-
quero, aprendieron y adaptaron la
técnica: en lugar de aplicarla en forma
recta -como se hace tradicionalmen-
te- buscaron salirse del eje y generar
curvas. No emplearon tientos, sino
cuerdas de fieltro.

Las disefiadoras subrayaron que
“la idea del proyecto era tomar cosas
propias del Uruguay rural y trasladar-
las a la coleccion pero con una vision
mas actual”. Durante su pasaje por la
carrera no tuvieron un especial con-
tacto conlanay comentaron que luego
de su egreso, en 2008, por impulso de
algunos docentes y, posteriormente,
con el pasaje del ex Centro de Disefio
a la Universidad de la Reptblica, la
institucién puso mayor énfasis en la
fibra. Opinaron que “esimportante que
Uruguay pueda trabajar el material un
pocomas” “Uruguay exporta casi toda
lalana que produce, y teniendo el ma-
terial acd, que es de tan buena calidady
tan propio, esideal quelos disefiadores
lo puedan explotar’, destacaron. =

A la moda

La experiencia de Don Baez

LA FIRMA NACIO hace 15 anos; co-
menz0 afabricar mantas, luego ana-
dié chales, ruanas, ponchos, cha-
quetas. Todos los productos son de
lanaypredomina el fieltro. La marca
se define como eco chic. El distintivo
estd en usar lanas sin tefiir, jugando
conlaamplia gama de colores delas
ovejas: blanco, crema, visén, beige,
tonos de grises, marron, negro.
Don Baez ha puesto énfasis en
lograr un producto que tenga “un
disefio contemporaneo sin que
pase de moda’, expresé su direc-
tora, Claudia Weiss. Dijo que las
prendas de lana pueden durar mu-
chos anos y que hay una tendencia
haciala “moda sustentable o moda
lenta”: “Esto significa no comprar

algo para una sola temporada sino
para varias; en el mundo eso es lo
mas normal”.

Weiss resalté las virtudes de la
fibra: “Si te ponés algo de lana no
transpirés, no es inflamable”. Ulti-
mamente la marca se ha orientado
hacialaslanas mas finas -23, 24 mi-
cras de didmetro- porque son muy
livianas y abrigan lo mismo que las
mads pesadas, afirmé.

Don Baez no tiene talleres,
terceriza la produccion industrial
y artesanal. “No es un problema
encontrar disefiadoras ni talleres,
hay gente que responde bien, que
cumple con los tiempos, con la ca-
lidad; hay buenos talleres y buenas
tejedoras’, valoré Weiss. =

Mercedes Arocena y Lucia Benitez en su taller durante la entrevista.

FINNISHLANDRACE O FINNSHEEP

/ FOTO: JAVIER CALVELO

Origen: raza de alta prolificidad, con excelentes caracteristicas maternales y
lecheras. De origen finlandés, conocida por los nombres de Landrace finlandés
o Finn, los primeros ejemplares en América llegaron a Canadd en 1966 y los
primeros embriones Finnish Landrace se introdujeron en Uruguay en 2004 por
intermedio de la Unidad de Ovinos del Instituto Nacional de Investigaciones
Agropecuarias La Estanzuela, logrando en promedio 2,8 corderos por oveja. Las
cruzas Frisona y Finnish sobre Corriedale destetan 60% mas que el Corriedale
puro, mientras que la cruza entre Frisona y Finnish desteta 85% mas que el

Corriedale puro.

Propésito: carney leche, con una tasa de paricion que puede llegar hasta 300%
(dos a tres animales por oveja en cada parto) y muy precoz (madurez sexual ente
los cuatroy ocho meses), lo que permite reemplazar rdpidamente a otras razas

enelrebafio.

Pelaje: vellon que pesaentre 2,5y 4 kg, longitud de mechadeentre 75y15
cm. Didmetro promedio de 30 p. La lana tiene lustre y suavidad inequivocos en
cortinas del blanco con negro. La mayoria es blanco puro; son menos comunes los

ejemplares en gris y marron.

Peso: los carneros, de 70 a 100 kg; las ovejas, de 65a 78 kg.

Cabeza: sin cuernos, sinlana.
Patas:altasysinlana.
Presencia en Uruguay: menos de 1%.

= DEFIESTA fiestadel campoenla
Eventos culturalesvincu-  ciudad”y es organizada
lados al ovino porla Intendenciade

= EXPOPRADO: orga-
nizada por la Asociacién
Rural del Uruguay (ARU)
desde1905,esuna
exposicién internacional
de ganaderiay muestra
agroindustrial y comer-
cial. Ofrece remate de
animales, concursos -ba-
sicamente sentados en
los fenotipos-, especta-
culos musicales, stands
depromociény venta.
Fecha: setiembre.
Lugar: local dela ARUen
el Prado de Montevideo.

= SEMANA CRIOLLA:
selaconoce como“la

Montevideo desde 1925.
Elconcurso dejine-
teadas —consideradas
Deporte Nacional desde
2006-constituye el prin-
cipal atractivoyretnea
jinetes del Mercosur. Hay
exposicién de animales,
payadas, espectédculos
musicales, gastronomia
criollay concursos de
destreza.

Fecha: Semanade
Turismo.
Lugar:localdelaARUen
el Prado de Montevideo.

= OVINPIADAS: organi-
zadas desde 2012 porel
Plan Estratégico Nacio-

nal para el Rubro Ovino,
son competencias de
preparacion, revisacion,
reconocimientoy de-
mostracién de destrezas
en pruebas cronometra-
das que buscan promo-
verla cultura del trabajo
asociadaal rubro ovino
enlajuventud del medio
rural, asi como difundir
técnicas de trabajo con
ovejasy laintegracion
entre los jévenes.
Fecha: lasegunda
edicién serd en 2014:ins-
cripciones en marzo, pre-
clasificatorias en agosto
yfinal el 16 de agosto.
Lugar: clasificatorias

en Cerro Largo, Florida

y Salto; la final serd en
Trinidad.

= FIESTADEL COR-
DERO PESADO: fiesta
musical, gastronémica
y de exhibicién de todas
las actividades que
rodean al ovino (manejo
de majadas, competen-
ciasde esquila, clases
de cocina, pruebas para
perrosy concurso de
asadores).

Fecha: la 142 edicién
serd 16y 17 de noviembre.
Lugar: Parque Elias Re-
gules, en Sarandidel Yi,
Durazno.

= FESTIVAL DEL TAN-
NATY EL CORDERO:
con el apoyodesocieda-
desde criadoresy dela
Asociacién de Turismo
Enoldgico del Uruguay, 13

bodegas organizan una
visita guiada por sus ins-
talaciones que culmina
conladegustacion del
maridaje entre corderoy
tannat.

Fecha: la 52 edicion se
realizd enjunio.

Lugar: bodegas inte-
grantes de Los Caminos
del Vino, en Montevideo
y Canelones.

= EXPOFERIAOVINA,
ARTESANAL EINDUS-
TRIAL: van 28 fiestas
de exposiciony venta
devinos. Son cuatro
noches de espectdculos
musicales al aire libre,
conentrada gratuita.

Es comun la utilizacién
del camping enambas

margenes del Rio Negroy
que los concurrentes lle-
vensusilla plegableyla
dejenenellugardurante
los cuatrodias.

Fecha: febrero.

Lugar: Paso de los Toros,
Tacuarembé.

= CONCURSO DEBO-
RREGAS: se desarrolla
desde 2011y es organiza-
do porla comisién dejé-
venes de la Sociedad de
Fomento Rural Basalto.
Participan productores
familiares y cabafas
delazona,enbusca

de premiar las mejores
borregasde cadarazay
categoria. Se hacenca-
rreras de caballo, tiro de
lazo, venta de artesanias

y de comidas caseras.
Fecha: setiembre.
Lugar: local de Carumbé,
préximo ala Sociedad de
Fomento.

= VIVALALANA: mues-
tra organizada desde
2012 por Manos del Uru-
guay. Busca revalorizar
elusodelalanaydara
conocer las cualidades
delafibra. Participan
artistas, disefiadoresy
artesanos; en 2012 se
realizaron intervenciones
enovejasde maderayen
2013 serecreé un bosque
delana.

Fecha:en 2013 fueen
agosto.

Lugar: muestraitine-
rante.

Tradicion e
inovacion

Animate a Tejery
después

BALITEX LANAS se dedica a la co-
mercializacién de hilados. Fue
fundada en 1977 por Eduardo Ba-
lidn, y sus hijos continuaron el em-
prendimiento. En 2010 lanzaron
Animate a Tejer, definido como “el
primer concurso de disefio arte-
sanal a pura lana’; que tuvo como
objetivo “unir disefio de modas
y produccién artesanal’, explico
Stella Balidn. Planearon tres edi-
ciones; la cantidad de participan-
tes fue en aumento cada afioy a
partir de la segunda, a pedido de
disenadores de otros paises, incor-
poraron un premio para trabajos
extranjeros. Hubo una categoria
textil (prendasy accesorios de ves-
tir) y una industrial (luminarias y
pequeiios muebles o accesorios).
Los productos debian ser hechos
enlana (los de textil podian afiadir
terminaciones en cuero, metal o
tela) y mediante tejido a dos agu-
jas, crochet, telar, macramé, fiel-
tro, bordado en lana, pero nunca
tejido a méquina. Los postulantes
debian presentar ilustraciones, fi-
chastécnicas, muestras de puntos
yjustificaciones de los productos;
los preseleccionados recibian la
lana para su realizacién.

Balidn coment6 que el con-
curso demostré que “en Uruguay,
ademds de materia prima, también
hay disenio” Dijo que se generaron
interesantesintercambios entre di-
senadores, tejedores e institucio-
nes académicas.

Todo se transforma

Balitex estd planeando “un Anima-
te distinto’; anuncié Balidn. Tendra
el objetivo de profundizar en el
aprendizaje de patrones. “Si quere-
mos estar insertos en elmundo de
hoy, debemos conocer los c6digos
internacionales, como se manejan
lasfichas técnicas, aprender sobre
la lectura y creacién de patrones.
Los uruguayos debemos actuali-
zarnos para hacer uso de un len-
guaje comun que nos abra puertas
alos mercados extranjeros”.

En ellocal de Balitex hay arte-
sanos que dan cursos de crochet,
dos agujas, telar y fieltro “como
forma de seguir difundiendo la
cultura de la lana’; aseguro la di-
rectora, para quien la clave esta en
combinar “tradicién e innovacion”.
La competencia de los productos
chinos se hace sentir; en este sen-
tido Balidn rescat6: “Uruguay debe
apostar a resaltar las técnicas ar-
tesanales como parte de nuestro
capital. Hay que apostar por un
consumidor que valoricelo ecol6-
gico, que busque piezas tinicasyde
muy buena calidad” Destac6 que
la lana estd y que las técnicas de
hilado, tejido y tefiido tienen en el
pais unatradicién que es valorada
por especialistas extranjeros. =
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Animate

Tercera edicién de Animate a Tejer, concurso de disefio en lana
cien por ciento uruguaya, organizado por Balitex en el hotel
Sheraton, en agosto de 2012.

FOTOS: JAVIER CALVELO
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Mds garriada que oveja esquilada por gringo.

Pinceles sagrados

Representacion religiosa de la imagen del cordero

William Rey es arquitecto, doctor en Historia del Arte y Gestion del Patrimonio
Culturaly docente de la Universidad de la RepUblica y de la Universidad de Monte-
video. Ha reparado en laimagen del cordero desde una mirada artistico-cristiana.
Enla entrevista repasé las claves de su representacién en las obras de arte y como

ha contribuido a reforzar ciertas ideas.

-;Como eslarepresentaciondel cor-
dero en obras de arte?

-Las representaciones del cordero
estdn asociadas a una mirada que
el hombre tiene sobre este animal.
Histéricamente el cordero ha estado
vinculado a un caracter y a la accién
del sacrificio; entre ambas cosas hay
una relacién. Es objeto de sacrificio
en muy antiguas civilizaciones, en el
mundo judio, en el mundo griego an-
tiguo, o sea el mundo pagano; por otra
parte, es un animal que se caracteriza
por sumansedumbre. Esas condicio-
nes establecen un ethos, un caracter
que rdpidamente va a ser captado por
el arte.

En términos iconograficos el
cordero adquiere mayores sentidos
cuando selovincula con textos de ca-
récter religioso. Aparece en la Biblia,
en multiples libros, enrelacién direc-
ta con el sacrificio y con la condicién
de mansedumbre. En los primeros
tiempos del cristianismo, sobre todo
en tiempos en que estaba prohibido
en Roma, hayimagenes de Cristoen el
pez, en el cordero, en el buen pastor,
enuna serie de claves que son funda-
mentales en un marco de prohibicién.
El cordero va a tener una representa-
cién muy fuerte inmediatamente en
el mundo romano occidental y en el
mundo romano oriental, lo que sera
Constantinopla, en el mundo bizan-
tino. También en la Edad Media. Se lo
cita mucho en el Nuevo Testamento
y adquiere incluso en algunos casos
rangos muy especiales como el agnus
Dei, o sea, como cordero de Dios. Esta
suerte de titulo con el que San Juan
Bautista identifica a Cristo cuando
dice “ése es el cordero de Dios que
quita los pecados del mundo”; esto
sucede sobre el rio Jorddn y es una
fuerte identidad de Cristo conlaidea
del cordero.

A partir de los primeros anos del
cristianismo, el cordero se integra
al espacio artistico cristiano y se va
a ir estandarizando una imagen que
estd muy marcada por la descripcién
que hace San Juan el Evangelista en
el Apocalipsis, donde encuentra una
imagen del cordero sobre el libro y
sobre los siete pecados; es un cordero
pascual, degollado, y esta imagen va
a ser bastante recurrente en la ico-
nografia cristiana. También podemos
ver el cordero vivo representado en
forma aurada, con un aura como los
santos, con una lanza que lleva un
pendén y el crismén, que también
es muy recurrente, la vamos a ver en
iglesias, también en Uruguay.

Laimagen del cordero se acerca a
otros personajes cercanos ala vida de
Cristo de manera indirecta. Aparece en
relacién con la pascua, con la comu-
nién, en multiples instancias de esce-
nas religiosas; a veces de manera muy
directayaveces de maneraimaginada,
podemos ver muchas representaciones
de la tltima cena donde esta presente
en la mesa o en la figura de Cristo.

-$Qué obras se destacan?

-Hay obras muy significativas de la
representaciéon de esta imagen del
cordero mistico. Es muy conocido el
Poliptico de Gante, en la Catedral de
Gante; esuna obra de HubertyJan van
Eyck, son 12 tablas donde la central es
una representacion del cordero, més
en la visién tradicionalista del corde-
ro con aura. Es una obra de 1432 que
pesé mucho en la cultura artistica en
general y ha sido muy valorada. No
hay iglesia donde no veas la imagen
del cordero, es muy potente.

-3Por qué es tan potente?

-La imagen del cordero como sacrifi-
cio es muy fuerte en todo el Antiguo
Testamento. En el Nuevo Testamento,
por las palabras de San Juan Bautista o
de textos como el Apocalipsis de San
Juan, el vinculo con Cristo es directoy
absoluto. Enlas primeras experiencias
cristianas sirve ademds como clave de
representacion. Selo asocia con Cristo
porque éste aparece como un cordero
de sacrificio que se sacrifica por los
hombres para liberarlos de los peca-
dos; hay una analogia entre la ima-
gen de Cristo y laimagen del cordero
desde ese punto de vista. Al mismo
tiempo, por una modalidad de invitar
a hacer, de ser manso, de aceptar los
estados de situacién, tiene mucho que
ver con la psicologia en general que
se propone de referencia en el mun-
do cristiano. En el Renacimiento va a
haber algunas otras hibridaciones de
laidea del cordero, la imagen va a se-
guir teniendo fuertes connotaciones
religiosas pero se va a ir mestizando
con otras imagenes que son fuertes en
la cultura renacentista. En un texto de
Cesare Ripa que se llama Iconologia
[1593] aparece una representacion
del agnus Dei asociado a la figura de
Palas Atenea, de Minerva, que es una
diosa representativa de la inteligen-
cia. Es una suerte de mestizaje entre
la tradicién iconografica pagana y la
tradicién iconogréfica cristiana, en la
que el sentido general de la imagen
es de un discurso cristiano. ;Por qué
aparecen asociadas estas dos imége-
nes en el libro de Ripa? Es claro en
el sentido de que el valor de manse-
dumbre no solamente tiene que ser
visto como un acto de sumision, sino
como una actitud inteligente de aper-
tura hacia el otro. Es interesante ver
como las imégenes no quedan fijas
en el tiempo, sino que van incorpo-
rando nuevos elementos o van inten-
tando ciertos mestizajes que después
pueden continuar o desaparecer. Esa
imagen de Minerva con el cordero va
a desaparecer.

-La figura del pastor también tie-
ne una presencia destacada en la
pintura.

-Si. En la relacién entre el cordero y
el pastor es muy fuerte el vinculo con
Cristo, hay una escena sistemadtica en
el arte que es la llamada Adoracién

L

William Rey Ashfield durante la entrevista. / FOTO: JAVIER CALVELO

de los Pastores, que es su presencia
cuando Cristo nace. Pero el pastor
con el cordero tiene unalargaicono-
grafia que antecede al tiempo cris-
tiano. Aparece en imagenes orienta-
lesy en Moscéforo, un pastor con su
cordero en los hombros.

-;Hasta ddénde la produccion de
obras de arte fue iniciativa de los
artistas y hasta dénde fue encar-
gada?

-Este tema no se puede explicar a
partir de una razén dnica. Los ar-
tistas tienen una identidad fuerte en
términos religiosos y posiblemente
una identidad fuerte con muchas
de las imagenes que se estdn plan-
teando, pero también hay un mece-
nas, un comitente de la obra, quien
muchas veces marca como quiere
que se represente la obra. Es verdad
que los artistas, por ejemplo en el
Barroco, tienen una cultura vasta
como para saber cémo representar
cualquier imagen religiosa y cudles
sonlos atributos. Pero muchas veces
-sobre todo en la contrarreforma-
la Iglesia hace una demanda muy
fuerte de imagenes, hay una gran
confianza en la imagen como ins-
trumento de evangelizacién; a eso
se debe en gran parte la enorme pro-
duccién artistica de parte del siglo
XVIydel XVII.

-$Coémo fuerepresentado el corde-
ro en los siglos XVIII, XIX, XX?

-Yo me referi a la representacién
desde el discurso religioso. Eviden-
temente el cordero aparece también
en el siglo XIX, ajeno a la cuestién
religiosa, muchas veces representa-
do como imagen de la produccion,

incluso del progreso. Va a aparecer
en multiples pinturas del siglo XIX
en América Latina como un animal
representativo de la produccion,
del avance del pais, de la civiliza-
cion. En el siglo XIX en Uruguay lo
podemos ver en obras de distintos
artistas, en publicidades, grabados,
ilustraciones de libros, pero general-
mente asociado a otros elementos
de la produccidn, a la carne bovi-
na, al trigo e incluso a la industria.
En el siglo XIX se debate mucho en
América Latina en los discursosicé-
nicos entre civilizacién y barbarie, y
los corderos aparecen muchas veces
como un objeto en el campo, perola
mayoria de las veces, cuando se los
ve aislados o asociados en términos
alegéricos, nos hablan de civiliza-
cidn, de larepresentacién de un pais
que estd mejorando sus razas, sus
lanas, sus carnes, y aparece otro tipo
de discurso.

-Sinembargo, nollegaal estatusdel
vacuno, ;no? En el escudo nacional
no aparece la oveja.

-Sin duda no llega a tener el statu
quo que adquiere el vacuno. El cor-
dero aparece, por ejemplo, en “La
samaritana” de Juan Manuel Blanes,
pero si, la presencia del vacuno o del
caballo, incluso, es absolutamente
dominante. Blanes también repre-
sentd a San Juan Bautista [San Juan
Bautista en el desierto], que no es
unarepresentacién del cordero pero
todos sus atributos se conectan fuer-
temente con éste, porque es el que
va a identificar a Cristo de manera
muy directa como corderoy, de he-
cho, esta sentado sobre una piel de
cordero. =
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Basta:Cada unade
las puntadas o atadu-
ras que suele tener, a
trechos, el colchén de
lana para mantenerla
ensu lugar.

Cayado: (o cachava)
esun bastén con

el mango curvo, en
general de madera

y utilizado tradicio-
nalmente por los
pastores. También se
llama cayado al baculo
que llevan el obispoy
el papa como simbolo
de su funcion.
Carnerito: en Lavalle-
ja, pan con grasa.
Corderito: piel de
cordero curtida con
lana quessirve para la
confeccién de prendas
de abrigo, cubreasien-
tos, etcétera.

Cordero a la pizza:
cordero deshuesado
condimentado, asado
y cubierto con salsa de
tomate.

Ethos: costumbre,
caracter, personalidad;
puede significar una
moral o una ética.
Conjunto derasgosy
modos de comporta-
miento que conforman
el cardcter o laidenti-
dad de una persona o
una comunidad.
Eidos: idea que se
refiere al aspecto o
figura que ofrece una
cosa al verla o cuando
se contempla cierto
aspecto de ella, que es
visible o conceptual-
mente aprehensible
mediante alguna ope-
racion intelectual.
Platén la usé para
referirse a sus ideas.
Fieltro: especie de
pafio no tejido que
resulta de conglomerar
borra, lana o pelo.
Guampachata:
persona sumisa, sin
personalidad.
Iconografia: es el
estudio de laimagen,
sus componentesy

su identificacion, sus
atributos.

Iconologia: es el estu-
dio que busca explicar
elmanejoy el sentido
delaimagen. Se
pregunta por qué algo
se hizo de esa manera
y en ese momento.
Oveja negra: persona
que, en una familia

o colectividad poco
numerosa, difiere
desfavorablemente de
las demas.

Pastor: persona que
se dedica ala cria, guia
y cuidado del ganado
al aire libre, en general
ganado ovino, pero
también se aplica a
otros rumiantes.
Patrén: instructivo
para elaborar una
prenda. Contiene
datos de materiales,
medidas, puntos y
pasos expresados
mediante simbolos.
Punto: (tricot, tri-
cotaje o tricotado)
método milenario que
se utiliza para tejer
con lana o algoddn.
Consiste en daruna
serie de lanzadas
unidas entre ellas de
forma que constituyan
una malla. Se utilizan
dos agujas y su grosor
determina el tamafio
del puntoy la tupidez
de la malla. Existen
dos puntos bésicos
para tejer: del derecho
y del revés.



